Senaryo Yazimi ve Cekime
Uygunluk

Kisisel arastirma notlarindan gelistirilmis senaryo makalesi

Senaryo Yazimi ve Cekime Uygunluk Kisisel arastirma notlarindan gelistirilmis
sade, akici ve uygulamali senaryo makalesi Bu metin, daginik arastirma
notlarini tek bir disiince hattina baglamak icin hazirlandi: fikirden

karaktere, karakterden sahneye, sahneden cekime ve kurguda son kontrole uzanan
uygulanabilir bir film yazim yontemi. Amac akademik bir gosteris degil;
gercekten yazilabilir, cekilebilir ve izleyiciyle bag kurabilir bir senaryo

yaklasimi kurmaktir. Ana sav sudur: iyi bir film énce cevaplardan degil, dogru
sorulardan dogar. Karakterin ne istedigi, neden istedigi, bunu yapamazsa ne
kaybedecedi ve izleyicinin bu kaybi neden 6nemseyecegdi netlestiginde, senaryo
sadece olay dizisi olmaktan cikar; anlami olan bir micadeleye dénusur.
Hazirlayan: Can Tek icin 6zel calisma Kaynak: Senaryo yazimi ve ¢cekime
uygunluk arastirma notlari
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1. Makalenin Amaci: Daginik Notlardan Cekilebilir Bir
Filme

Bu makalenin amaci, senaryo yazimi Uzerine tutulan arastirma notlarini tek bir Uretim
yOntemine déndstirmektir. Notlarda ¢ok gugcli bir damar var: sadece hikaye bulmak degil,
hikayenin neden anlatildigini bulmak. Bu nedenle burada senaryo, yalnizca karakterlerin
basina gelen olaylarin siralanmasi olarak ele alinmaz. Senaryo; fikir, karakter, soru,

catisma, sahne, goriintd, ses ve cekim kosullarinin ayni hedefe hizmet ettigi buttnlikla bir
tasarim olarak dlsunalir. Senin notlarinda sik sik tekrar eden temel mesele sudur: Film
izleyicinin kafasinda bir varsayim olusturmali, sonra bu varsayimi karakterlerin

eylemleriyle sinamalidir. Bu yaklasim ¢ok degerlidir. Cinki izleyiciyi sadece “ne olacak?”
sorusuna degil, “bu durumda ben ne disiinirdiim?” sorusuna da baglar. Ornegin film, “Hayat
ikinci sansa deger mi?” sorusuyla baslarsa, karakterlerin her tercihi bu sorunun farkl bir
cevabina donusUr. Bir karakter ikinci sansi hak ettigini savunur, bir baskasi ikinci sansin

ilk hatayi yok saymak oldugunu disunir, Gglncl karakter ise sansin degil kabullenisin
6nemli oldugunu gdsterir. Bu makalede hedeflenen yazim bicimi ¢cok sade ama dolu bir
bicimdir. Sade olmak, ylizeysel olmak degildir. Sadelik, gereksiz sisleri ayiklayip asil
dramatik hareketi gorindr kilmaktir. Dolu olmak ise her sahnenin bir islev tasimasidir:
karakteri agmak, catismayi blyitmek, bilgiyi dagitmak, beklenti kurmak, duyguyu degistirmek
veya finalde karsiligini bulacak bir imge yerlestirmek. lyi senaryoda hicbir sahne yalnizca
“guzel gbrinsuin” diye durmaz. Her sahne filmin dlsUncesini, karakterin yolunu ve

izleyicinin merakini biraz daha ileri tasir.
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2. Uc Asamali Sistem: Hazirlik, Birlestirme, Cekim

Senaryo yazimini U¢ asamali dusiinmek, Gretimi yonetilebilir hale getirir. Birinci asama
hazirliktir. Hazirhk asamasinda ana fikir, konu, soru, karakter arketipleri, karakter
motivasyonlari, i¢ dislnceler, degisimler ve karakterin lGi¢ boyutlu yapisi ¢ikarilir. Bu
asamada henlz glzel cimle kurmaya calismak dogru degildir. Amag, filmin hammaddesini
toplamaktir. Bir madenci nasil 6nce cevheri cikarir, sonra islerse, senarist de 6nce
dustince cevherini cikarir. ikinci asama birlestirmedir. Hazirlikta bulunan fikirler kisa
Ozetlere, akis denemelerine, sahne fikirlerine, treatment yapisina ve nihai akisa dénusdar.
Bu asamada soru sudur: Bu fikirler hangi sirayla izleyicinin édnine gelirse en guclu etkiyi
yaratir? Ornegin bir karakterin cocukluk travmasini ilk sahnede aciklamak yerine, karakter
bir karar verirken eli titrediginde bunu hissettirmek daha sinemasal olabilir. Bilgi hemen
verilmez; dogru sahnede, dogru baski altinda acilir. Uclincii asama ¢ekime uygunluk
asamasidir. Burada senaryo artik sadece edebi bir metin degil, Uretilecek bir is olarak ele
alinir. Mekanlar bulunabilir mi? Oyuncu sayisi gercekci mi? Sahne gece mi, gindiz mu?
Kamera hareketi butceye uygun mu? Bir sahnenin duygusu ¢ mekan yerine tek mekanda
verilebilir mi? Ozellikle diisiik biitceli film Gretiminde bu asama hayatidir. Clinkii
cekilemeyecek kadar sisirilmis bir senaryo, iyi fikir tasisa bile Gretim asamasinda

zayiflar. Gercekci senaryo, hayal giclnU éldirmez; hayal glicunu eldeki kosullara goére daha
zeki hale getirir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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3. Ana Fikir, Konu ve Soru Arasindaki Fark

Senaryo yazarken en cok karistirilan tG¢ kavram ana fikir, konu ve sorudur. Konu, filmin
disaridan anlatilan malzemesidir: Bir geng, hayatindan umudunu kesmisken eski bir bilmece
kitabi bulur ve bu bilmecelerin kendisini kurtaracagina inanir. Ana fikir ise bu konunun
icinden cikan anlamdir: insan bazen cevabi disarida ararken, asil degisimin kendi icinde
basladigini fark eder. Filmin sorusu ise izleyiciyi disiinmeye zorlayan merkezdir: Hayatin
cevabi bulunacak bir sey midir, yoksa yasanarak kurulan bir sey midir? Notlarindaki “Filmin
basi bir cimledir, sonu ise bir soru” yaklasimi burada énem kazanir. Baslangi¢ cumlesi
filme yon verir. Mesela “Sorunlari degistirmek yerine kabullenmek gerekir” ciimlesiyle yola
cikarsan, filmdeki her karakter bu cimleyle bir iliski kurmalidir. Biri kabullenir ama
pasiflesir. Biri degistirmeye calisir ama kendini tiketir. Biri kabullenmeyi 6grenir ama
bunun teslim olmak olmadigini anlar. Final sorusu ise seyirciyi salondan ¢ikarken takip

5/50

etmelidir: Kabullenmek, vazgecmek midir; yoksa elde olmayani kabul edip elde olani bliyltmek

midir? Gercekci bir 6rnek distnelim. Konya’'da yasayan genc bir karakter, sinema yapmak
ister ama ekipmani yoktur, cevresi yoktur, parasi yoktur. Konu budur. Ana fikir su

olabilir: Yaratici insanin ilk savasi imkanla degil, imkan yokluguna verdigi anlamladir.
Filmin sorusu ise sudur: Bir insan, imkansizli§i bahane olmaktan cikarip yonteme
donuUstlrebilir mi? Bu soru netlesirse, artik sahneler de netlesir. Karakter kamera

bulamadiginda ne yapacak? Arkadaslari gelmediginde vaz mi gececek? Tek basina cektigi koti

bir deneme onu kiicliltecek mi, yoksa ilerletecek mi? iste senaryo bu sorularla baslar.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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4. Filmin Cumlesi ve Finaldeki Soru

Filmin cimlesi, senaryonun omurgasidir. Bu cimle bir slogan gibi degil, dislinsel bir pusula
gibi calisir. “Sansin yoklugu sorun demektir” cimlesi, mesela gigli bir film ¢ekirdegi
olabilir. Clinkl bu cimle hem dramatik hem felsefidir. Dramatiktir; cinkUl karakterin elinde
olmayan durumlarla micadele etmesini saglar. Felsefidir; ¢iinki sorun kavramini sadece
¢ozlilmesi gereken engel olarak degil, insanin kaderle, zamanla ve kendi sinirlariyla
karsilasmasi olarak distndr. Finaldeki soru ise ciimlenin ters yénden sinanmasidir. Eger
filmin cimlesi “Sansin yoklugu sorun demektir” ise final sorusu su olabilir: ikinci sansi
olmayan bir insan yine de hayatini anlamli kilabilir mi? Béyle bir soru, karakterin batun
yolculugunu tasir. Baslangicta karakter ikinci sans bekler. Ortada ikinci sansi elde etmek
icin micadele eder. Finalde ise ikinci sansin her zaman olaylari dizeltmek anlamina
gelmedigini; bazen insanin kendi bakisini degistirmesi gerektigini anlar. Bunu sahneye
cevirelim. Gencg bir adam, yillardir bekledigi kisa film yarismasina basvuru tarihini

kacinr. ilk tepki dfke olur: “Bittim, sansimi kaybettim.” ikinci asamada telafi arar:

juriye mail atar, tanidik bulmaya calisir, sistemi suclar. Uclincii asamada, basvurunun
kacmasinin aslinda onu daha durtst bir soruyla yUzlestirdigini fark eder: Ben filmimi
gercekten yarisma icin mi yapiyordum, yoksa anlatmazsam icimde kalacak bir mesele icin mi?
Bu noktada film, ikinci sans anlatisindan Uretim cesareti anlatisina donUusur. Seyirci de
finalde kendi hayatindaki kacirilmis firsatlari disinmeye baslar.
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5. Karakteri Uc Boyutlu Kurmak

Karakter yaziminda Uc boyut, karakterin yalnizca “iyi, kéta, cesur, korkak” gibi
etiketlerden kurtulmasini saglar. Birinci boyut fiziksel diinyadir: yas, beden, ylz, durus,
ses, giyim, saglik, aliskanlik, mekandaki varligi. ikinci boyut toplumsal diinyadir: aile,

sinif, egitim, is, arkadaslar, kaltirel cevre, ekonomik durum, toplum icindeki gorinarlik.
Uclincl boyut psikolojik diinyadir: korku, arzu, utang, saplanti, pismanlik, i¢ catisma,
kendini tanimlama bicimi ve degisim kapasitesi. Notlarinda karakter icin cok genis bir soru
listesi var: adi, takma adi, cocukluk tipi, ilk anisi, aile iliskileri, ahlaki 6lgutleri,

hayal gicu, zeka dlzeyi, pismanliklari, gizledigi gl¢cstz yanlari, huzurlu ve hasta
oldugundaki davranislari, sevdigi giysiler, dinledigi muzikler, parayla iliskisi, yakin ve

uzak vadeli amaclari. Bu liste 6nemlidir cink( karakteri kagit Gzerinde gercek bir insana
yaklastirir. Ama bu sorularin hepsi filmde acik acik sGylenmez. Senarist bunlari bilir;
seyirci ise davranislardan hisseder. Ornek: Karakterin en sevdigi giysi eski bir deri ceket
olsun. Bu bilgi tek basina 6nemli degildir. Ama o ceket babasindan kaldiysa, karakter her
zor aninda o ceketi giyiyorsa ve finalde ceketi bir baskasina veriyorsa, giysi karakter
degisiminin imgesine donuslr. Yine karakterin para harcama aliskanhigi cimrilik gibi
gorinurken aslinda cocuklukta yasadigi yoksulluktan doguyorsa, kicik bir hesap sahnesi bile
psikolojik derinlik kazanir. U¢ boyutlu karakter, seyircinin “bu kisi neden boyle?”

sorusuna davranislarla cevap veren karakterdir.
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6. Karakter Motivasyonu: istek, ihtiyac ve Kayip

Karakterin amaci, senaryonun motorudur. Ama sadece “ne istiyor?” sorusu yetmez. Karakterin
ne istedigi, neden istedigi ve elde edemezse ne kaybedecegi birlikte kurulmalidir. Bir
karakter film ¢cekmek istiyor olabilir. Bu dis istektir. Ama i¢ ihtiyac farkli olabilir:

kendini ispatlamak, babasina karsi degerli hissetmek, basarisizlik korkusunu yenmek veya
hayatta iz birakmak. Dis istek hikayeyi hareket ettirir; i¢ ihtiya¢ hikayeye duygu verir.
Gercekgi bir karakter 6rnegdi distnelim. Adi Mert olsun. Mert yirmi alti yasinda, kiclk bir
sehirde yasayan, reklam ajansinda calisan ama asll istegi kisa film cekmek olan biridir.

Dis amaci bir festival icin kisa film yetistirmektir. ic ihtiyaci ise “ben de yénetmen

olabilirim” duygusunu kendine kanitlamaktir. Kusuru surekli hazirlik yapip dretime
gecememesidir. Korkusu, ortaya koétu bir is cikarsa ¢evresinin onu ciddiye almamasidir.

Kaybl ise yalnizca festival degildir; kendine olan inancini biraz daha ertelemesidir. Bu
karakteri gercekci kilan sey motivasyonunun celiskili olmasidir. Mert film cekmek ister ama
muikemmeliyetcilik ylzinden ¢ekimi erteler. Ekip bulmak ister ama insanlarla iletisim
kurmaktan cekinir. Sinema yapmak ister ama reklam isinden kazandigi kiicik glvenli alandan
kopamaz. Boylece karakter dis diinyayla degil, kendi icindeki farkl seslerle de catisir.

iyi motivasyon, karakteri hem ileri iter hem de geri ceker. Senaryo bu cekismeyi gorindir
kildigr 6lgiide guglenir.
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7. Kusur, Zayif Yan ve Gizleme Davranisi

Karakterin kusuru, dramatik olaylari doguran en 6nemli unsurlardan biridir. Kusur,
karakterin kot olmasi demek degildir. Kusur, karakterin hayatla basa ¢cikmak icin
gelistirdigi ama artik ona zarar vermeye baslayan savunma bicimidir. Bir karakter asiri
gururlu olabilir; cinkl cocuklugunda klGcimsenmistir. Bir karakter strekli saka yapabilir;
clnk( ciddiye alindiginda savunmasiz kalacagini distndr. Bir karakter insanlardan yardim
istemeyebilir; cinkl yardim istemeyi zayiflik sanir. Zayif yan tek basina yazildiginda
melodrama kayabilir. Bu yiizden zayif yanin nasil gizlendigi énemlidir. Ornegin karakter
sosyal olarak zayifsa bunu “ben yalnizli§i seviyorum” diyerek kapatabilir. Ekonomik olarak
zorlaniyorsa pahali planlar kicimseyebilir. Duygusal olarak incinmisse iliskileri alayla
gecistirebilir. Bu gizleme davranisi sahnelerde cok ise yarar. ClnkU seyirci karakterin
soyledigiyle yaptigi arasindaki farki fark eder ve alt metin olusur. Ornek sahne: Mert, bir
oyuncuya rol teklif etmek icin arar. Telefonda cok profesyonel gérinmeye calisir: “Projeyi
uluslararasi festival standardinda disuntyoruz.” Fakat arka planda odasinin daginikhgt,
eski bilgisayarin fan sesi ve acik birakilmis bor¢c mesaji gértinir. Oyuncu “Butce ne kadar?”
diye sorunca Mert bir an susar, sonra “Biz daha ¢cok yaratici enerjiye 6nem veriyoruz” der.
Bu sahne karakterin maddi eksikligini, bunu gizleme bicimini ve kendini blylk gésterme
ihtiyacini tek anda anlatir. Kusur, sahnede davranisa donustiginde gercekgi olur.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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8. Catisma: Dramanin Temel Enerjisi

Dramanin temeli catismadir. Catisma sadece kavga degildir; bir istegin karsisina ¢ikan her
ciddi direnc catismadir. Bu direnc dogadan, toplumdan, aileden, ekonomik kosullardan,
ahlaki degerlerden, zamandan veya karakterin ic diinyasindan gelebilir. iyi senaryoda
catisma rastgele degildir. Karakterin en cok istedigi sey, onun en zayif yanina temas

edecek sekilde engellenir. Ornegin utangac bir karakterin hedefi insanlari ikna etmekse,
catisma dogrudan karakterin zayif yanina basar. Gururlu bir karakterin hedefi yardim
istemeyi gerektiriyorsa, catisma ahlaki ve psikolojik hale gelir. Fakir bir karakterin

hedefi pahali bir ekipman gerektiriyorsa, catisma ekonomik olur. Fakat glclU senaryoda bu
katmanlar birlesir: karakter ekipman bulamaz, yardim istemek zorunda kalir, yardim istedigi
kisi eskiden onu kliicimsemistir ve bu gértisme karakterin gururunu sinar. Catismanin gercekgi
olmasi i¢cin neden-sonuc iliskisi kurulmalidir. “Kétl adam geldi ve engelledi” kolay bir
¢6zUmddir. Daha glicld olan sudur: Karakterin dnceki tercihi, sonraki engeli dogurur. Mert
oyunculara bitce oldugunu ima eder. Sonra oyuncular cekim gini yemek, ulasim ve ddeme
bekler. Mert bunu karsilayamaz. Béylece yalani yeni bir catismaya dénUsur. Bu durumda
catisma disaridan yapistirilmis olmaz; karakterin kusurundan dogar. izleyici de olaylarin
gelisimini daha inandirici bulur.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir

10



Senaryo Yazimi ve Cekime Uygunluk 11/50

9. Beklenti Kurmak ve Beklentiyi Bozmak

izleyici senaryoyu beklenti kurarak izler. Bir karakter kapiy! kilitliyorsa, seyirci o

kapinin daha sonra 6nem kazanacadini hisseder. Bir karakter “Ben asla geri donmem” diyorsa,
seyirci onun geri donmek zorunda kalacagi bir durum bekler. Beklenti, izleyicinin zihinsel
katihmini saglar. Ancak beklentiyle sonucg arasindaki iliski cok kopuk olursa seyirci

aldatilmis hisseder; cok tahmin edilebilir olursa sikilir. Bu yizden beklenti “adil ama

sasirtic” olmalidir. izleyici geriye déniip baktiginda “Ashinda ipuclari varmis”

diyebilmelidir. Ornegin filmin basinda Mert’in eski bir ses kayit cihazini tamir etmeye

calistigini gortriz. Bu sadece dekor gibi gortinir. Ortalarda ses sorunu ylGzinden ¢cekim
mahvolur. Finalde Mert, pahali ekipman yerine o eski cihazi yaratici bicimde kullanarak
sahnenin sesini kurtarir. Beklenti kiicik bir nesneyle kurulmus, sonra dramatik ¢c6zime
baglanmistir. Notlarinda “beklentileri kapama ve agma” fikri cok dogru bir yéntemdir. Her
sahne kiiclk bir beklenti acmali ve bazilarini kapatirken yenilerini dogurmaldir. Karakter
oyuncu buldu mu? Evet. Ama oyuncu son anda sart kostu. Mekan bulundu mu? Evet. Ama mekan
sahibinin izin verdigi saat cok sinirli. Cekim basladi mi? Evet. Ama karakterin asil

duygusal problemi sette patladi. Boylece izleyici surekli cevap alir ama yeni sorularla

ilerler. Senaryoda ritim bu sekilde kurulur.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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10. Dip Nokta, Uc Nokta ve Kirilma Noktasi

Dramatik yapi yalnizca giris, gelisme ve sonuctan olusmaz. Bu ¢ bélimun icinde karakteri
ddnustlren dip noktalar, u¢ noktalar ve kirilma noktalari bulunur. Dip nokta, karakterin en
caresiz kaldigi yerdir. Ug nokta, karakterin ya basariya ya da felakete cok yaklastigi

yogun andir. Kirllma noktasi ise karakterin artik eski sekilde devam edemeyecedi karari
verdigi yerdir. Ornek Gzerinden diisiinelim. Mert kisa filmini cekmeye baslar. Birinci

kirilma noktasi, basrol oyuncusunun projeye kabul vermesidir; artik distince Uretimden
gercek cekime gecer. Orta noktada cekim beklenenden iyi gider, Mert ilk kez basaracagina
inanir. Dip nokta ise goruntulerin silinmesi veya seslerin bozuk ¢ikmasi olabilir. Bu

noktada Mert’in sadece filmi degil, kendine dair inanci da ¢oker. Final kirilmasi ise

Mert’'in baskasini suclamayi birakip elde kalan malzemeyle yeni bir anlati kurmaya karar
vermesidir. Dip noktanin etkili olmasi icin 6ncesinde umut kurulmahdir. Eger karakter
zaten bastan caresizse, dip nokta seyirciye agir gelmez; siradanlasir. Once kiiclik basarilar
verilmelidir. Mekan bulunur, ekip toplanir, ilk sahne glzel ¢ekilir. Sonra bir kayip gelir.

Bu kayip, karakterin ic meselesine temas etmelidir. Mert’in sorunu disiplinsizlikse,
goruntulerin silinmesi teknik talihsizlik degil, plansizhiginin bedeli olmalhidir. Boylece
dramatik olay karakterin kisisel degisimine baglanir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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11. Sahne Felsefesi: Her Sahnenin Bir Dusuncesi Olmah

Sahne, senaryonun en kliclk dramatik birimidir. Bir sahne sadece karakterlerin konustugu yer
degildir; bir duygu durumunun dedgistigi, bir bilginin yer degistirdigi veya bir tercihin

baski altina girdigi alandir. Notlarinda “sahne felsefesi” bashgi altinda mekan, duygu,

imge, kamera ve sesin birlikte distnutlmesi dneriliyor. Bu yaklasim dnemlidir cinkd sahne
yalnizca yaziyla degil, cekimle tamamlanir. Bir sahnenin amaci cok net olmalidir. “Mert
arkadasini goérur” zayif bir sahne amacidir. “Mert, arkadasindan ekipman istemek zorunda
kalir ama gururu yuzunden konuyu dolandirir” daha gucltdur. Clunkd burada istek, engel ve
alt metin vardir. Sahnenin basinda Mert rahat gérinmeye calisir. Ortada arkadasinin yeni
kamerasini gorur ve icten ice ezilir. Sonunda dogrudan isteyemez, sadece “Bu hafta
kullanmiyorsan ben bir bakayim mi?” der. Sahne, karakterin yardim isteme korkusunu
gosterir. Sahne felsefesi ayni zamanda mekanla kurulur. Bu konusma kalabalik bir kafede
gecerse Mert'in klicik disme korkusu artar. Sessiz bir atdélyede gecerse nesneler
karakterlerin ge¢cmisini tasir. Kamera dar acilarla Mert’i sikistirirsa seyirci onun ig

baskisini hisseder. Arka planda sUrekli calisan bir kahve makinesi sesi, konusmanin
gerginligini bélebilir. Béylece sahne yalnizca diyalogla degil, ortamin davranisiyla da
anlatilir. lyi sahne, resmin de konustugu sahnedir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir 13
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12. Mekan ve insan Arasindaki Duygu

Gergekci atmosfer, mekanin sadece arka plan olmaktan ¢cikmasiyla olusur. Mekan karakterin
ruh haline, sinifina, gecmisine ve hayattaki sikismisligina dair bilgi vermelidir. Kiicik

bir odada da buyuk bir dram kurulabilir; yeter ki mekan karakterin dinyasini tasisin.
Ornegin Mert'in odasinda eski festival kataloglari, yarim kalmis storyboard kagitlari,

bozuk bir tripod, bilgisayar ekraninda acik kalan render hatasi ve duvara ilistirilmis bir

film karesi varsa, seyirci karakterin Gretim arzusunu tek cimle duymadan anlar. Mekanla
insan arasinda duygu kurmak, sahnenin gercekcilik seviyesini yukseltir. Bir karakter

surekli ayni sandalyede oturuyorsa, o sandalye zamanla onun guvenli alani olur. Finalde o
sandalyeden kalkip kamerasini eline almasi kicuk ama anlamli bir harekettir. Ayni sekilde
bir evin 1s1g1, sokagin sesi, bos bir dikkanin yankisi veya ajansin floresan aydinlatmasi
karakterin i¢ dinyasini destekleyebilir. DUstk batceli cekimlerde mekan secimi daha da
onemlidir. Pahali aksiyon sahneleri yerine duygusu glcli mekanlar secilebilir. Bir araba
podyumu, bir reklam ajansi odasi, bos bir depo, gece kapanmis bir is hani, sehir disindaki
eski bir yol, kicuk bir evin mutfagi veya belediye otoblisi duragi; dogru yazildiginda
yUksek produksiyon hissi verebilir. Asil mesele mekanin pahali olmasi degil, dramatik gérev
tasimasidir. Mekan karaktere baski yapmali, onu saklamali, aciga ¢ikarmali veya karar
almaya zorlamalidir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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13. Diyalog: Soylenen Degil, Saklanan Sey

lyi diyalog gercek konusmaya benzer ama gercek konusmanin aynisi degildir. Ginlik hayatta
insanlar cok tekrar eder, dagilir, gereksiz ayrintiya girer. Sinemada diyalog daha

secilmis, daha yogun ve daha islevseldir. Yine de yapay durmamasi gerekir. Bunun yolu,
karakterlerin dogrudan hislerini aciklamamasi; hislerini saklayarak, dolandirarak,

savunarak veya baska bir konunun icine gizleyerek konusmasidir. Ornegin kéti bir diyalog
sdyle olur: “Ben senden yardim istemeye utaniyorum ¢inkd gururlu bir insanim.” Gercekgi ve
dramatik diyalog ise soyle kurulabilir: “Senin kamera bu hafta bosta miydi? Yok,
kullanacaksan 6nemli degdil. Zaten ben baska bir ¢c6zim bakiyordum.” Bu ciimlede karakter
yardim ister ama istemiyormus gibi yapar. Alt metin sudur: “Bana yardim et ama beni muhtac
goérme.” Seyirci bu saklanan istegi fark ettiginde karakterle bag kurar. Diyalogda her
karakterin dili farkl olmalidir. Bir karakter kisa, keskin ve alayci konusabilir. Digeri

uzun cimlelerle kendini savunabilir. Bir baskas! teknik terimlere siginabilir. Mert'in

dili, kendini kanitlama istegi yliziinden bazen fazla blyuk ve iddial olabilir. Arkadasi

daha pratik konusur: “Kac kisi gelecek? Kac saat sirecek? Yemek var mi?” Bu karsitlik
sahneye eneriji verir. Diyalog, karakterlerin diinya goruslerinin carpistigi alandir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir

15



Senaryo Yazimi ve Cekime Uygunluk 16 /50

14. Alt Metin ve Dolayh Anlatim

Alt metin, karakterin sdyledigi seyin altinda saklanan gergek istektir. Bir karakter “Ben
iyiyim"” dediginde gercekten iyi olmayabilir. Bir karakter “Sen bilirsin” dediginde aslinda
kirilmis olabilir. Alt metin, seyircinin aktif bicimde sahneyi okumasini saglar. Notlarinda
dolayh géndermeler, ignelemeler, karakterlerin i¢ diinyasini konusma araciligiyla gésterme
ve dustinceleri dogrudan anlatmadan hissettirme lzerine bircok madde bulunuyor. Bunlar gicli
diyalog yaziminin temelidir. Ornek sahne: Mert eve gec gelir. Annesi “Yemek sogudu” der. Bu
cumle yuzeyde yemekle ilgilidir. Alt metinde ise “Yine hayatini dizene koyamiyorsun, yine
beni merakta biraktin” duygusu vardir. Mert “Isitirrm” der. Bu da ylUzeyde pratik bir

cevaptir ama alt metinde “Beni sorgulama” savunmasi bulunur. Anne “Zaten hep isitiyorsun”
dediginde sahne yemek konusmasindan cikip Mert’in ertelenmis hayatina déntsur. Dolayli
anlatimda dikkat edilmesi gereken sey, belirsizlikle kopukluk arasindaki sinirdir. Seyirci

her seyi hemen anlamak zorunda degildir ama sahnenin duygusunu takip edebilmelidir. Eger
karakterler surekli imali konusur ama dramatik hedef belirsiz kalirsa sahne yorucu olur. Bu
nedenle alt metin, net bir sahne amacinin tzerine kurulmalidir. Kim ne istiyor? Neyi

sakliyor? Karsi taraf bunu ne kadar anliyor? Sahne sonunda gli¢ dengesi nasil degisiyor? Bu
sorular cevaplanirsa alt metin calisir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir 16
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15. Dostoyevski Etkisi: Psikolojik Gerilim ve Ahlaki
Catisma

Notlarinda Dostoyevski Gzerinden yapilan diyalog arastirmasi cok énemli bir yon gosteriyor:
Gerilim yalnizca dis tehlikeden degil, karakterin icindeki ahlaki catismadan da dogar.
Dostoyevski karakterlerinde kisi cogu zaman kendi séyledigine bile tam inanmaz. Bir
didsunceyi savunurken ayni anda o disincenin altinda ezilir. Bu durum sinemaya
aktarildiginda glicli psikolojik sahneler dogurur. Bunu senaryoya uyarlayalim. Mert, “Sanat
fedakarlik ister” diyerek ekip arkadaslarindan Ucretsiz galismalarini ister. Yizeyde

yaratici idealizm savunur. Fakat icten ice kendi parasizligini ve plansizhidini bu cimlenin
arkasina saklar. Ekipten biri “Fedakarligi hep biz yapiyoruz, sen de bizi ikna etmis
oluyorsun” dediginde ahlaki catisma acilir. Mert gercekten sanati mi savunuyor, yoksa
insanlarin iyi niyetini mi kullaniyor? Sahne burada psikolojik derinlik kazanir.

Dostoyevski tarzi gerilimde her karakterin kendine gore hakli sebebi olmalidir. Sadece bir
taraf dogru, diger taraf yanlissa tartisma dizlesir. Mert hakhdir cinkl Gretmek
istemektedir. Arkadasi haklidir ctink(i emeginin karsiligini istemektedir. Anne hakhdir
¢clnk( oglunun dizenli bir hayat kurmasini ister. Mert yine hakhdir ¢cink dizenli hayat onu
ruhen oldurtyor olabilir. Bu coklu haklilik, sahneyi gercekci kilar. Hayatta da catismalar
cogu zaman iyiyle kot arasinda degil, iki farkh hakhlik arasinda yasanir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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16. Korku, Utanc ve Sosyal Baski

Diyalog arastirmalarinda korkunun bilinmezlik, dislanma, prestij kaybi ve cevresel baskiyla
iliskisi 6ne cikiyor. Bir karakteri heyecanlandiran sey cogu zaman fiziksel zarar degil,
toplum 6nlinde kiclk disme ihtimalidir. Dayak yemekten dedgil, karsilik verememekten korkmak;
basarisiz olmaktan degil, basarisizligin goérilmesinden korkmak; yalniz kalmaktan degil,
yalnizhgin baskalar tarafindan fark edilmesinden korkmak dramatik olarak daha derindir.
Gercekgi bir sahne dustnelim. Mert kisa filmi icin yerel bir is insanindan destek istemeye
gider. Odada yalniz olsalar belki daha rahat konusacaktir. Fakat toplanti odasinda iki
calisan daha vardir. is insani “Daha énce ne cektin?” diye sorar. Mert’in bogazi kurur.
Sorunun teknik cevabi vardir ama asil baski sosyal bakistir. “Bir iki deneme yaptim”
dediginde kendini kiiciilmis hisseder. is insani telefonuna bakarken “Yani ciddi bir is yok”
der. Bu cimle Mert’in fiziksel glivenligini tehdit etmez ama kimligini tehdit eder. Bu tir
sahnelerde karakterin tepkisi 6nemlidir. Mert 6fkeyle kalkip gidebilir. Yalan séyleyip
olmayan basarilar uydurabilir. Sessiz kalip daha ¢ok ezilebilir. Ya da ilk kez durist
davranip “Ciddi bir is yok, o ylzden buradayim; ilk ciddi isi yapmak istiyorum” diyebilir.
Bu son tepki karakter degisiminin baslangici olabilir. Korku ve utang, dogru yazildiginda
karakteri saklandigi yerden cikaran dramatik basinca dénusdr.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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17. Komedi: Caresizlikten Dogan Absurtluk

7T n o u

Komedi notlarinda “beklenenin tam tersi”, “olayin icine disme”, “caresizlikten yapilanlar”,
“garip durumlarin icinde bulmak” ve “carpitma” fikirleri var. Bu yaklasim dogrudur. Giclu
komedi, karakterin ciddi bir ihtiyacinin sacma bir yolla gortinlir hale gelmesinden dogar.
Sadece saka yazmak yetmez; karakterin gercekten bir derdi olmalidir. izleyici karakterin
derdini ciddiye alirken durumun sacmaligina giiler. Ornek: Mert ¢ekim icin sis makinesi
bulamaz. Atmosfer yaratmak icin mutfakta kaynayan caydanligi kullanmaya karar verir. Sahne
dramatik olarak “karakter imkansizlik icinde ¢c6zim ariyor” cimlesine dayanir. Komedi ise
caydanhgin buharini oyuncunun arkasina yénlendirmeye calisirken annenin “O cay misafir
icin” demesiyle dogar. Mert sanatsal atmosfer pesindedir; ev halki cayin sogumamasinin
pesindedir. iki dinyanin carpismasi komedi liretir. Komedide caprazlama dénemlidir. Bir sahne
once ciddi yazilir, sonra felsefi cikarimlar yapilir, ardindan kelime oyunlari,

benzetmeler, gbndermeler ve absurtlikler eklenir. Ama eklenen her saka karaktere uygun
olmalidir. Sessiz ve icine kapanik bir karakterin bir anda stand-upci gibi konusmasi yapay
durur. Onun komedisi bakistan, kisa cevaptan veya yanls zamanda soyledigi dirUst bir
cimleden dogabilir. Komedi gergekgiligi bozmak zorunda degildir; gergekligin igcindeki
tuhafligi gortnar kilar.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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18. Arzu Empatisi ve Karakterler Arasi Bag

Notlarinda bag kurma Uzerine ayri bir arastirma damari var: ortak olgular, arzu empatisi,
kdcuk yardimlar, aktif dinleme, kisisel detay paylasimi, “ben-sen” yerine “biz” dili, beden

dili ve ses tonu. Bu maddeler yalnizca sosyal iletisim icin degil, senaryo karakterleri

icin de ¢ok degerlidir. Clnku iyi filmde insanlar birbirine sadece bilgi vermez; birbirinin
hayatinda yer acmaya veya yer kapmaya calisir. Arzu empatisi, bir karakterin digerinin
istegini fark edip bunu kendi istegiyle ortaklastirmasidir. Ornegin Mert oyuncu bir

arkadasini filmde oynamaya ikna etmek ister. Kéti yontem sudur: “Bana yardim eder misin?”
Daha etkili yontem: “Bu rol kiiciik gérintyor ama senin sakin oynadiginda daha gucli duran
tarafini gosterebilir. Portféytnde farkh bir ton olur.” Burada Mert, arkadasinin gorinar

olma arzusuna temas eder. Fakat bu manipulasyona da dénisebilir. Senaryo acisindan bu alan
cok dramatiktir. Bag kurma sahnelerinde karakterin ne verdigi ve ne sakladigi 6nemlidir.

Bir kisi klicUk bir iyilik yaparak digerini borclu hissettirebilir. Bir karakter “Senin icin

ne yapabilirim?” diyerek gercekten destek olabilir veya karsisindakini kendine

baglayabilir. Bu belirsizlik sahneyi zenginlestirir. izleyici, karakterin iyi niyetle mi

yoksa cikarla mi davrandigini merak eder. Gergek hayatta iliskiler cogu zaman bu karisik
alanda yasanir; senaryo da buradan gugc alir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir 20
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19. imge: Anlami Dogrudan Soylemeden Tasimak

imge, senaryoda dogrudan aciklamak istemedigin distinceyi gérsel veya isitsel bir unsurla
tasimaktir. Silah 6lim, hapis veya tehdit cagristirabilir; kirik bardak aile ici catlagi
gosterebilir; strekli yanip sénen floresan karakterin zihinsel yorgunlugunu

hissettirebilir. Notlarinda imgelerin yan anlamlarindan yararlanmak, uzak ¢cerceveler
arasindaki benzerlikleri kurmak ve renklerin karakterler arasi etkisini distinmek

dneriliyor. Bu, sinemasal yazimin temelidir. Ornek olarak “ikinci sans” temasini ele

alalim. Film boyunca bozuk bir saat imgesi kullanilabilir. Basta saat calismaz. Karakter

onu tamir etmeye calisir ama basaramaz. Ortalarda saati cOpe atmak ister, sonra vazgecer.
Finalde saati tamir etmek yerine onun durdugu saati kabul eder ve o saatte bir sahne ceker.
Boylece saat, zamani geri alma isteginden kabullenise dénusir. imge, karakter degisimini
goérinar kilar. imge kullanirken asiri yiikleme tehlikelidir. Her nesne anlam tasiyorsa film
sembol deposuna doner ve gerceklik kaybolur. imgeler secilmis, tekrar eden ve dramatik
baglamda ddénisen unsurlar olmalidir. Bir imge ilk gérindidginde dogal durmali, ikinci
gorinuste dikkat cekmeli, Gglincide anlam kazanmalidir. Seyirciye “bu sembol” diye badirmak
yerine, imgenin hikaye icinde calismasina izin vermek gerekir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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20. Renk, Ses ve Bilincalti Yonlendirme

Filmin rengi ve muzik tonu, senaryonun ilk asamalarindan itibaren distnutlmelidir. Renk
sadece estetik tercih degildir; karakterin diinyasini, donemin hissini ve sahnenin duygusal
sicakligini belirler. Soguk, soluk renkler yalnizlik ve duraganlik hissi verebilir. Sicak

ama kirli tonlar aile, gecmis ve sikismislik duygusunu tasiyabilir. Kontrastli isik, ahlaki
ikilemi ve i¢c parcalanmayi destekleyebilir. Ses de gérunti kadar dramatik bir aractir.
Ortam sesleri, karakter ses tonlari, genel muzik fikri ve bir sahneden digerine tasan
sesler senaryoda distinilmelidir. Ornegin Mert’in is yerindeki klavye sesleri, evdeki
sessizlikle carpisabilir. Bir sahnenin sonunda baslayan tren sesi, sonraki sahnede
karakterin uzaklasma istegine baglanabilir. Ses, sadece duyulan bir unsur degil, sahneler
arasinda anlam koéprusU kuran bir aractir. Bilincalti yénlendirme, izleyicinin fark etmeden
bir duyguyu hissetmesini saglar. Ornegin film boyunca Mert basarisizlik anlarinda dar
cercevelerde gosterilir; karar aldigi sahnelerde kamera biraz genisler. Seyirci teknik
olarak bunu fark etmeyebilir ama karakterin sikismasi ve acilmasi bedensel olarak
hissedilir. Bu tur tercihler senaryoda “kamera sdyle olacak” diye asiri ydnetmenlik
yapmadan, sahne atmosferi ve duygusu icinde isaretlenebilir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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21. Logline: Filmin En Kisa Guc Testi

Logline, filmin birka¢ cimlelik cekirdegidir. lyi logline karakteri, amaci, engeli ve
hikayenin yénunu icerir. “Bir genc film cekmeye calisir” zayif bir logline olur. “Kucuk bir
sehirde yasayan ve kendini kanitlamak isteyen genc bir reklam calisani, festival
basvurusuna yetismek icin imkansizliklar icinde kisa film cekmeye calisirken, asil
engelinin ekipman degil basarisizlik korkusu oldugunu fark eder” daha glcludir. Logline
yazarken karakterin kim oldugu net olmalidir. Sadece “bir adam” demek ¢cogu zaman
yetersizdir. Adamin yasi, durumu veya i¢ sikismishdi hikayeyi etkiliyorsa logline icinde
yer almalidir. Ama gereksiz ayrinti da eklenmemelidir. Logline bir roman 6zeti degildir;
filmin dramatik vaadidir. Bu vaadi okuyan kisi hikayenin turdnd, tonunu ve temel
catismasini sezmelidir. Senin arastirma notlarindan cikabilecek bir logline 6rnegi:
“Hayattan beklentisi azalan genc¢ bir adam, cevabin kendisini kurtaracagina inandigi eski
bir bilmece kitabinin pesine diser; fakat her bilmeceyi ¢c6zdikce aradigi cevabin disarida
degil, kendi hayatini kurma cesaretinde oldugunu anlar.” Bu logline hem dis hareketi hem i¢
degisimi tasir. Dis hareket: bilmece kitabi ve ¢éziim arayisi. i¢c dedisim: cevabi bulmaktan
hayati kurmaya gecis.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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22. Sinopsis: Bir Sayfada Butun Hikaye

Sinopsis, filmin bastan sona kisa ama butunlUkli anlatimidir. Logline merak uyandirir;
sinopsis hikayenin nasil ilerledigini gosterir. Sinopsiste karakter tanimi, baslangig

durumu, catismayi baslatan olay, gelisen engeller, doruk nokta ve ¢6zum bulunmalidir.
Sinopsis gizemli tanitim yazisi degildir; yapimciya veya okuyucuya hikayenin gergekten
calisip calismadigini gésteren net metindir. Ornek sinopsis yaklasimi: Mert, Konya’da
reklam ajansinda calisan ama asil hayali film cekmek olan genc¢ bir adamdir. Uzun suredir
hazirladigi kisa film igin festival basvurusuna Uc¢ hafta kalmistir. Elinde eski bir kamera,
eksik ekip ve tamamlanmamis bir senaryo vardir. Baslangicta sorunun ekipman oldugunu
dusunur. Arkadaslarindan yardim ister, mekan arar, oyuncu ikna eder. Fakat surec
ilerledikce asil engelin kendi kararsizligi, insanlardan yardim isteme korkusu ve basarisiz
goérinme utanci oldugu ortaya cikar. iyi sinopsis sahne sahne bogulmaz ama olaylarin neden-
sonuc bagini gosterir. “Sonra bu olur, sonra bu olur” dizliginden kacinmak gerekir. Bunun
yerine “Bu oldugu icin su olur” mantigi kurulmahdir. Mert bitceyi oldugundan buyuk
gosterdigi icin ekip beklentiye girer. Beklenti yikseldigi icin ¢cekim glnu kriz cikar. Kriz
ciktigi icin Mert ilk kez dirust olmak zorunda kalir. Durastlik, karakterin dénistmun(
baslatir. Sinopsis, bu zinciri acik bicimde tasimalidir.
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23. Treatment: Filmi Kagit Uzerinde Cekmek

Treatment, senaryonun genis 6yku anlatimidir. Diyaloglardan 6nce filmin akisini, sahnelerin
amacini, atmosferini ve karakter degisimini ortaya koyar. Notlarinda “filmi kagida ¢ek,

filmi bitir, filmi kurgula” seklinde ¢ok pratik bir 6neri var. Bu ¢li yontem treatment

icin cok uygundur. Once zaman cizelgesinde sahneler kurulur. Sonra diyaloglar eklenir. Son
asamada acik soru, mantik hatasi ve ritim problemi aranir. Treatment yazarken edebi
suslemelerden cok gorulebilir eylemler tercih edilmelidir. “Mert icten ice yikilir” yerine

“Mert kameranin cantasini kapatir, fermuari yarida birakir, kimseye bakmadan disari ¢cikar”
yazmak daha sinemasaldir. Cinki seyirci i¢c dinyayi davranis Uzerinden okur. Treatment hem
senariste hem yonetmene hem de yapim ekibine rehberlik eder. Bir treatment sahnesi sdyle
yazilabilir: “Gece. Ajansin klicik kurgu odasinda herkes gitmistir. Mert bozuk ses

dosyalarini tekrar tekrar acar. Her dosyada ayni cizirti vardir. Ekrandaki gértntt guzel,

ses kullanilamaz haldedir. Mert 6nce kulakhgini cikarir, sonra tekrar takar; sanki sorun
duyma bicimindeymis gibi. Telefonuna ekipten mesajlar dlser: ‘Yarin kacta devam?’ Mert
cevap yazamaz. Masanin Ustindeki eski ses kayit cihazina bakar.” Bu anlatim, sahneyi gorsel
ve dramatik olarak kurar.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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24. Sequence: Butun Film Boyunca Bir Unsurun Yolculugu

Sequence, bir olay grubunun veya dramatik unsurun film boyunca izledigi yoldur. Notlarinda
“Bir seyin tim film boyuncaki yeri” ifadesi bu kavrami iyi aciklar. Ornegin “yardim isteme”
bir sequence olabilir. Basta karakter yardim istemekten kagar. Sonra dolayh bicimde ister.
Ortada yardim isteyip reddedilir. Dip noktada yardim istemedigi icin kaybeder. Finalde
acikca yardim ister ama bu kez muhtac¢ goériinmekten korkmaz. Sequence mantigi, filmin
dagilmasini engeller. CinkU her unsurun baslangici, gelisimi ve sonucu takip edilir.
“Bilmece kitab1” sequence olabilir. ilk gériiniiste umut nesnesidir. ikinci gériiniiste
saplantiya déniisir. Uclinciide karakteri gercek hayattan koparir. Finalde kitap cevap veren
bir nesne olmaktan cikar; karakterin kendi hayatina bakmasini saglayan aynaya donusur.
Boylece nesne de karakterle birlikte degisir. Bir baska sequence “ses” olabilir. Basta
karakter sesleri 6hemsemez, sadece gorunttye odaklanir. Ortada ses yluzinden ¢ekim bozulur.
Sonra cevredeki dogal sesleri kesfeder. Finalde film gérintiden cok sesle anlam kazanir. Bu
tdr sequence calismalari, senaryoyu sadece olaylar dizisi olmaktan c¢ikarip értimus bir
yaplya donustlrlr. Her tekrar ayni seyi séylemez; anlami degistirerek geri doner.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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25. Gercekci Atmosfer: Bilindik ve Olabilecek Dunya

Gergekci atmosfer, izleyicinin “bu olabilir” duygusunu tasimasidir. Bunun i¢in mekan,

zaman, meslek, ekonomik kosul, sosyal iliski ve karakter davranislari tutarli olmalidir.
Notlarinda gercekgci atmosferin “bilindik ve olabilecek yaklasimlarla” kurulmasi gerektigi
belirtiliyor. Bu, dzellikle diisiik bitceli ama etkili filmler icin ¢cok énemlidir. izleyici

blylk olaylara degil, dogru ayrintilara inanir. Ornegin kisa film cekmeye calisan bir
karakterin surekli pahali restoranlarda toplanti yapmasi, ekonomik durumu zayif
gosteriliyorsa yapay durur. Bunun yerine cay ocadl, ajans mutfagi, ev salonu, bos ofis veya
araba ici goérismeler daha gercekgi olabilir. Oyunculara 6deme yapamayan karakterin ulasim,
yemek, saat plani gibi basit konularda zorlanmasi inandiricihgi artirir. Clinkl gercek

Uretim krizleri cogu zaman buyidk dramatik patlamalardan dedgil, kiicik planlama eksiklerinden
dogar. Gercekcilik detayda sakhdir. Karakterin yemek tercihi bile ruh halini gésterebilir.
Hedefleri olan biri hizli ve pratik yemek yerken, dagiimis biri 6gin atlayabilir veya gece

gec saatte abur cubura siginabilir. Bir karakterin telefonu strekli sarjda duruyorsa is
baskisini, ekrani kirik halde kullaniyorsa ekonomik sikisikligi veya ihmalkarhgi

gosterebilir. Bu ayrintilar rastgele degil, karakterin yasam bigiminin uzantisi olmaldir.
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26. Cekime Uygun Yazmak: Butce Dusmani Degil, Yaraticilhik

Kurali

Cekime uygunluk, senaryonun hayal gicini sinirlamak icin degil, Uretilebilir bir forma
kavusturmak icin gereklidir. Bir sahne yazarken “Bu gercekten ¢ekilebilir mi?” sorusu erken
asamada disUnilmelidir. Kalabalik figlirasyon, gece dis mekan, yagmur, ¢cocuk oyuncu, hayvan,
araba kovalamacasi, 6zel efekt ve cok mekanli sahneler dustk butcede ciddi yuk olusturur.
Bunlar kullanilmayacak demek degildir; ama dramatik degeri Gretim yUkind hakh
cikarmahdir. Ornek: “Mert sehir meydaninda yuz kisilik kalabalgin icinde buy(k bir
tartisma yasar” sahnesi pahali olabilir. Ayni duyguyu daha cekilebilir bicimde sdyle
kurabiliriz: Mert klcUk bir kafede U¢ kisinin 6ninde kicik diser. Kamera dar cerceveyle
sosyal baskiyr bUyutlr. Arka plandaki iki masanin bakislari, ylz kisilik kalabaliktan daha
etkili olabilir. Dramatik amag sosyal utangsa, blyUk kalabalik sart degildir. Cekime uygun
yazmak ayni zamanda plan yapmaktir. Mekan arastirmasi, ekipman arastirmasi, oyuncu
arastirmasi ve organizasyon arastirmasi senaryodan kopuk degildir. Eger bir mekanda
yalnizca iki saat cekim izni varsa sahne ona gore yazilabilir. Ejer elde gimbal yoksa uzun
yUrayuls plani yerine sabit kadraj ve karakter hareketi kullanilabilir. Eger 1sik ekipmani
sinirliysa giin 1si§ina gére sahne zamani belirlenebilir. iyi senarist, elindeki gercekligi
yaratici kararin parcasi yapar.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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28. Ritim: Aksiyon, Drama, Bilgi ve Bilinmezlik Dengesi

Ritim, senaryonun nefes alisidir. Notlarinda sureg igin “ritim, aksiyon, drama, bilgi,
bilinmezlik” basliklari gegiyor. Bu bes unsur dengelenmezse film ya yorucu ya da duragan
olur. SUrekli aksiyon olursa duygu zayiflar. Strekli drama olursa izleyici bunalar. Strekli
bilgi verilirse film aciklama metnine déner. Strekli bilinmezlik olursa izleyici kopar.

Ritim kurmak icin sahnelerin duygusal yiki degismelidir. Yogun bir tartismadan sonra sessiz
bir hazirlik sahnesi gelebilir. Komik bir aksilikten sonra ciddi bir yGzlesme olabilir.

Bilgi veren sahne, karakter catismasi icinde verilirse duraganlasmaz. Ornegin ekipman
eksikligi Gzerine konusmak yerine, Mert'in cekim ginl yanlis kablo getirdigi icin herkesin
beklemek zorunda kalmasi daha canhdir. Bilgi, eylemin icinde akar. Modern izleyici icin
ozellikle uzun hazirlik sahnelerinde dikkatli olmak gerekir. Hikayeyi gizleyerek cok yavas
sunmak risklidir. Bunun yerine izleyiciye erken bir dramatik vaatte bulunmak gerekir. ilk
on dakikada karakterin istegi, temel eksigi ve hikayenin yonU hissedilmelidir. Gizem
olabilir ama izleyici neyi takip ettigini bilmelidir. Ritim, sadece hizli kurgu degil,

dogru zamanda dogru duygusal ve bilgisel baskinin kurulmasidir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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29. Bilgi Dagitimi: Kim Ne Zaman Ne Bilecek?

Senaryoda bilgi yonetimi ¢ok kritik bir konudur. Notlarinda “Kim ne zaman hangi bilgiyi
bilecek?”, “Ne neden énemli ve kimin icin?” sorulari yer aliyor. Bu sorular her sahne icin
sorulmalidir. Bir bilginin seyircide, karakterde veya sadece bir yan karakterde bulunmasi
sahnenin gerilimini degistirir. Ornegin seyirci Mert’in butcesiz oldugunu biliyor ama ekip
bilmiyorsa, her 6deme konusmasi gerilim tasir. Eger ekip biliyor ama Mert’in ailesi
bilmiyorsa, ev sahneleri baska bir alt metin kazanir. Eger Mert bile kendi asil korkusunu
bilmiyorsa, film karakterin kendini tanima yolculuguna dénUsdir. Bilgi kimin elindeyse glic
de kismen ondadir. Bilgi cok erken verilirse merak 6lur; cok gec verilirse seyirci
kandirilmis hissedebilir. Bu yuzden édnemli bilgiler sahneler arasinda canli tutulmalidir.
Daha 6nce verilen bir bilgi uzun sire kullanilmayacaksa, araya kucuk hatirlaticilar
yerlestirilebilir. Ornegin eski ses cihazi ilk sayfada gosterilip finalde kullanilacaksa,
ortalarda onunla ilgili kicUk bir ariza, ani veya tartisma gecmelidir. Boylece final ¢c6zimu
gdkten dismez; hazirlanmis olur.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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30. Mantiga Dayali Zorunluluk

lyi senaryoda karakterler sadece yazar istedigi icin davranmaz; olaylarin ve kisiliklerinin
zorunlu kildigi sekilde hareket eder. Notlarinda “Tercih s6z konusu degildir, tercihin

sebebi olmali” ve “mantiga dayali zorunluluk olmahdir” gibi 6nemli cimleler var. Bu,
gergekci dramatik yazimin temelidir. Her kararin psikolojik, toplumsal veya pratik bir

nedeni bulunmaldir. Ornegin Mert’in cekimi iptal etmemesi icin sadece “cok istiyor” demek
yetmez. Neden iptal edemez? Festival basvurusuna son gun kalmistir. Oyuncular baska gun
gelemeyecektir. Mekan sahibi yalnizca o gece izin vermistir. Mert annesine ve arkadaslarina
bu kez bitirecegine s6z vermistir. Bu nedenler birlesince karakterin devam etmek zorunda
kalmasi inandirici olur. Zorunluluk, sahnelerin dramatik basincini artirir. Karakterin
secenekleri ne kadar daralirsa, tercihi o kadar anlaml olur. Ama tamamen seceneksiz
birakilan karakter pasiflesebilir. En iyi durum, karakterin iki kdtl secenek arasinda
kalmasidir. Mert ya ekip arkadaslarina gercegdi soyleyip kiiclk disecek ya da yalani sardirip
daha buyuUk bir krize yol acacaktir. Bu tir secimler karakteri acar ve izleyiciyi disunmeye
zorlar.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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31. Yan Hikaye: Ana Duygunun Dolayh Aynasi

Yan hikaye, ana hikayeden bagimsiz sis degildir. Notlarinda yan hikayenin karakterin ic
motivasyonunu anlatmasi gerektigi belirtiliyor. Bu ¢ok dogru bir dlcittir. Yan hikaye, ana
karakterin ana catismasini baska bir dizlemde yansitmali, derinlestirmeli veya

karsitlamalidir. Eger ana hikaye ikinci sans tzerineyse, yan hikaye de farkl bir ikinci

sans bicimi tasiyabilir. Ornegin Mert’in annesi yillar énce yarim biraktigi terzilige

dénmek istiyor olabilir. Bu kliclk yan hikaye, Mert’in film yapma arzusuna ayna tutar. Anne
“Benim yasim gecti” derken Mert’in de “Ben ge¢ kaldim” korkusu goérundr. Finalde anne eski
dikis makinesini calistirir, Mert eski ses cihazini kullanir. iki karakter de mikemmel

kosullari beklemeyi birakir. Yan hikaye bdylece ana temayi bayutar. Yan hikaye ayni zamanda
dip noktada destek olabilir. Ana karakter ¢coktiginde yan hikayedeki kiclk bir olay ona yeni
bakis kazandirabilir. Ama bu destek dogrudan ders verme bigiminde olmamalidir. Anne “Oglum,
hayatta ikinci sans vardir” diye konusursa sahne didaktik olur. Bunun yerine anne eski bir
kumasl atmak yerine ondan yeni bir canta dikerse, Mert bozuk malzemeden yeni bir film
kurabilecegdini hissedebilir. Sinema, fikri davranisa donidstirdiginde glclenir.
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32. Sorun ve Ikinci Sans Temasi

Arastirma notlarinda en kisisel ve guglu bélim “sorun” ve “ikinci sans” Uzerine dusunceler.
Burada onemli bir ¢cikarim var: Sorun bazen ¢6zimuU olmayan bir sey degildir; ¢6zim arama
bicimimizin kendisidir. insan bir seyi sorun olarak adlandirdiginda dogal olarak ¢6zim

arar. Ama bazi gerceklikler ¢cézllmez; ancak kabullenilir, dénusttraltr veya onlarla yasama
bicimi bulunur. Bu tema sinema icin cok guclidir. Cunkl karakteri hem dis micadeleye hem i¢
dénlsume zorlar. ikinci sans, ilk hatayi silmek midir, telafi etmek midir, yoksa insanin

ilk hatadan 6grendigi bilgiyle baska bir hayat kurmasi midir? Bu soru sahnelerle

tartisilabilir. Bir karakter ayni iliskiye dénmeyi ikinci sans sayar. Bir baskasi yeni bir

iliskiye durist baslamayi ikinci sans sayar. Bir digeri ikinci sans diye bir sey

olmadigini, her kararin insani degistirdigini savunur. Ornek film fikri: Gecirdigi kaza

yluzunden kamera kullanma becerisini kaybeden eski bir gériintl yénetmeni, geng bir yénetmene
danismanlik yapar. Basta kendi kaybini sorun olarak gérir. Genc¢ yénetmenin basarisizlik
korkusuyla bogustugunu goérdukce, kendi deneyiminin hala bir ise yaradigini fark eder.

Finalde kamera arkasina ddnmez; ama bir baskasinin gézinl egiterek sinemaya geri déner.
Burada ikinci sans, eski hayati geri almak degil, kaybin icinden yeni bir anlam

cikarmaktir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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33. Hayatin Bilmecesi: Ornek Hikaye Cekirdegi

Notlarinda “Hayatin bilmecesi” adli cok dederli bir hikaye ¢ekirdegi var: Hayattan
beklentisi kalmayan bir gencg, bir bilmece kitabi bulur; kitabin sonunda cevabin ona 151k
olacagina inanir; bitln bilmeceleri cézer ama son bilmece yanlistir; slirecte hayatini
kazanir, birikim yapar ve sonunda hayatin aslinda bilmecelerden, cevabin ise kendisinden
olustugunu anlar. Bu fikir, sade ama derin bir film potansiyeli tasir. Bu hikayenin

gercekci islemesi icin bilmece kitabi fantastik bir mucize gibi degil, karakterin zihinsel
tutunma nesnesi gibi kurulmalidir. Genc¢ karakter depresif veya amacsiz olabilir. Kitap ona
kidcuk hedefler verir. Her bilmece onu sehirde bir yere, bir insana veya bir aniya gétarur.
Basta cevaplari bulmak icin yola cikar; sonra bu yolculuk onu hayata karnistirir. Kitabin
son bilmecesinin yanlis olmasi blyuk kirilmadir. ClnkU karakter disaridaki kesin cevabe
olan inancini kaybeder. Finalde karakterin “cevap benimmisim” demesi dogrudan
sdylenmemelidir. Bunun yerine davranisla gosterilebilir. Geng, kitabin son sayfasini
yirtmak yerine bos birakilan yere kendi bilmecesini yazar. Veya kitabi baska bir umutsuz
kisiye verir ama son bilmecenin cevabini séylemez. Clnku artik bilir: Bazi cevaplar
verilmez, yasanir. Bu hikaye, sorun ve ikinci sans temasini siirsel ama gercekci bicimde
tasiyabilir.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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34. Destek Birligi: Géorilmeyen Kahramanlhk Uzerine Ornek

Notlarinda “Destek Birligi” fikri de gliclii bir dramatik taslak sunuyor. Ozel kuvvetler

gizli bir gorev igin bir binaya sizar, gece boyunca destek birligini bekler, herkes

yaralanir; destek birliginden sadece bir kisi gelir, yasananlarin fazlasini vermistir ama
hicbirini gérmeyiz. Bu fikirde énemli olan sey, aksiyonu géstermekten ¢ok aksiyonun geride
biraktigi duyguyu goéstermektir. Bu hikayeyi gercekgi kilmak icin savas estetigini abartmak
yerine bekleyis duygusuna odaklanmak gerekir. Askerler destek beklerken telsiz cizirtisi,
azalan muhimmat, yarali birinin nefesi, disaridan gelen belirsiz ayak sesleri ve komutanin
umut vermeye calisan ama giderek kirillan sesi dramatik malzeme olur. Destek birligi
gorinmedigi icin seyirci de askerlerle birlikte bekler. Gérilmeyen sey, gortlen seyden daha
blyUk hale gelir. Finalde destek birliginin tek kisi olarak gelmesi, klasik kahramanlik
beklentisini bozar. Bu kisi belki butln yolu tek basina acmis, belki geri kalanlari

kurtarmak icin birligini kaybetmis, belki de destek dedigimiz seyin bazen sayi degil irade
oldugunu gostermistir. Fakat bunu uzun agiklamalarla degil, gortintiyle vermek gerekir: Adam
iceri girer, konusmaz, yaralilarin arasindan gecer, komutanin bos bakisiyla karsilasir.
Destek gelmistir ama beklenilen bicimde degil. Bu kirilma gticli bir final duygusu yaratir.
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35. Reklam Filmi Yazimi ve Kurmaca Yazim

Notlarinda reklam ¢ekim ve yazim sureci ayri bir yerde duruyor: istekler alinir, bilgiler
toplanir, tema belirlenir, gekim envanteri degerlendirilir, fikir hazirlanir, onay alnir,

senaryo yazilir, 6n gorseller hazirlanir, ekipman tedarik edilir, cekim planlanir, kurgu

yapilir. Bu stire¢ kurmaca filmden daha mdusteri odaklidir ama senaryo disiplini acisindan

cok dgreticidir. Reklam filminde dramatik soru genellikle daha kisa ve hedef odakhdir: Bu
marka hangi duyguyla hatirlanacak? Uriin hangi problemi ¢éziiyor? izleyici neden givenecek?
Kurmaca filmde ise soru daha varolussal veya karakter odakli olabilir. Fakat iki alanda da
ortak sey sudur: Goérlntd, ses, ritim ve fikir tek bir etki icin birlesmelidir. Ornek: Bir

oto galeri reklaminda dénen araba podyumu sadece urini goéstermek icin degil, “araca her
acidan guaven” fikrini tasimak icin kullanilabilir. Kamera arabanin etrafinda donmek yerine
araba kendi ekseninde ddner; 1sik detaylari acar; ses tasarimi mekanik glven hissi verir.
Kurmaca filmde ayni podyum baska bir anlam tasiyabilir: Karakter hayatinda ilerledigini
sanir ama aslinda ayni yerde déntyordur. Boylece ayni gérsel unsur, reklamda given, filmde
sikismislik anlamina gelebilir.
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36. Arastirma: Literatur, Felsefe, Akademi ve Toplum

Senaryo fikri gelistirilirken notlarinda 6nerilen yéntem cok dedgerli: Sorularin cevaplarini
degil, gérisleri literatirde degerlendirmek; felsefedeki, akademideki, toplumdaki ve insan
icindeki yerini arastirmak. Bu yaklasim, senaryoyu tek bir kisisel duygunun dar alanindan
cikarir ve daha evrensel bir zemine tasir. Ancak arastirma senaryoyu bogmamalhdir.
Arastirma, sahneye déniisebilecek gerilimleri bulmak icin yapiimahdir. Ornegin “kabullenis”
temasini arastirirken psikoloji, etik, din, felsefe ve glnlik yasam farkli cevaplar verir.
Psikoloji kabullenmeyi iyilesme slrecinin parcasi olarak gorebilir. Etik, kisinin

sorumlulugu nerede baslar sorusunu sorar. Toplum, kabullenmeyi bazen glicstzlik bazen
olgunluk olarak yorumlar. Karakterler bu farkl géruslerin tasiyicisi olabilir. Biri
kabullenmeyi teslimiyet sanar. Biri her seyi degistirmeye calisir. Biri ise
degistiremeyecedini kabul edip davranisini degistirir. Arastirmanin en blyuk faydasi dogru
soruyu bulmaktir. ilk soru cogu zaman ylizeyseldir. “Sorunlari nasil ¢ézeriz?” sorusu,
calisildikca “C6zUmi olmayan seyler sorun mudur?” sorusuna dénusebilir. Bu ikinci soru daha
dramatiktir. Clink(i karakteri ¢c6ziim arayisindan anlam arayisina tasir. yi senaryo, cevabi
hazir olan sorudan dedgil, karakteri donistiren sorudan dogar.

Kisisel senaryo arastirma notlarindan dizenlenmistir
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38. Sahne Gelistirme: 500 Sahne Fikrinden Dogru Sahneye

Notlarinda “Mekanlar neler olabilir, sahneler neler olabilir, 500 sahne yazilabilir”

diistincesi var. Bu cok iyi bir yaratici ydntemdir. ilk asamada sahne fikirlerini elemeden
cogaltmak gerekir. Clinki iyi sahne cogu zaman ilk akla gelen degil, bircok zayif fikrin
arasindan cikan daha 6zgUn birlesimdir. Ancak ¢ogaltma asamasindan sonra sert bir segme
asamasi gelmelidir. Bir sahne secilirken su sorular sorulabilir: Bu sahne karakteri
degistiriyor mu? Catismayi bayUtiyor mu? Bilgi dagitiyor mu? Temaya hizmet ediyor mu?
Gorsel veya isitsel olarak akilda kalici m1? Cekime uygun mu? Baska bir sahneyle ayni isi
yapiyor mu? Eger bir sahne yalnizca atmosfer sagliyor ama dramatik islev tasimiyorsa
kisaltilmali, baska sahneyle birlestirilmeli veya cikariimalidir. Ornek sahne havuzu:

Mert'in telefonla oyuncu ikna etmesi, annesinden gizli para almasi, eski kamerayi tamir
etmeye calismasi, ajansin deposunda set kurmasi, mekan sahibinin cekimi yarida kesmesi,
ekipten birinin ayrilmasi, kurguda ses krizini fark etmesi, eski bir arkadasla yuzlesmesi,
festival basvuru sayfasinda hata almasi. Bu sahnelerin hepsi kullanilmak zorunda degildir.
En iyi senaryo, en cok sahneye sahip olan degil, en dogru sahneleri secendir.
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39. Diyalog Gelistirme icin Pratik Yontem

Diyalog gelistirmek igin dnce sahnenin ¢iplak olayini yazmak gerekir. Kim nerede, ne

istiyor, karsisindaki neyi engelliyor? Sonra sahneye disaridan bakan biri gibi felsefi

cikarim yapilir. Bu sahne aslinda ne hakkinda? Yardim istemek mi? Gurur mu? Borg¢luluk mu?
GUven mi? Daha sonra kelime oyunlari, benzetmeler, gdndermeler, absurtlikler ve karaktere
dzgii konusma bicimleri eklenir. Ornek ciplak sahne: Mert arkadasindan kamera ister. Felsefi
cikarim: Bir insan yardim isterken sadece nesne istemez, karsisindakinin gézindeki degerini
de riske atar. Alt metin: “Bana kamerani ver ama beni acemi gérme.” Diyalog taslagi:
Arkadas “Kamerayi vereyim de, sen yine yarim birakmayacaksin degil mi?” der. Mert “Ben
yarim birakmiyorum, sadece isler bazen uzuyor” diye cevap verir. Bu cimle Mert’'in kendini
kandirma bicimini gosterir. Diyalog son asamada sadelestiriimelidir. Karakterler birbirine
zaten bildikleri seyleri aciklamamalidir. “Sen benim cocukluk arkadasimsin ve yillardir

beni taniyorsun” gibi cimleler yapaydir. Bunun yerine ortak gecmis kicuk géondermeyle
verilebilir: “Lisedeki kisa film de bodyle baslamisti, hatirhyor musun? Kamera vardi, film
yoktu.” Bu cimle hem gecmisi verir hem simdiki catismayi kurar.
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40. Anlatmak istenilen ile Olaylar Arasindaki Bag

lyi filmde anlatilmak istenen sey, olaylarin disinda duran bir mesaj olmamalidir.
Notlarinda “anlatiimak istenilen sey o 6ykiinin sebebi olmal” cimlesi cok dogru bir
ilkedir. Eger film kabullenis Gzerineyse, olaylar karakteri kabullenmek zorunda
birakmalidir. Eger film ikinci sans Gzerineyse, karakterin karsisina geri alinamayan
hatalar ve telafi ihtimalleri cikmalidir. Ornegin “insan imkansizlik icinde Gretmeyi
6grenir” demek istiyorsak, hikayedeki her blylk olay bu fikri sinamalidir. EKipman
eksikligi, mekan problemi, insan iliskisi krizi, para yoklugu ve teknik hata karakteri ya
vazgecmeye ya yaratici ¢6zim bulmaya iter. Finalde karakterin basarisi sadece filmi
tamamlamasi degildir; imkansizligi Gretim yontemine cevirmesidir. Mesaji dogrudan sdylemek
yerine olayla hissettirmek gerekir. Karakter finalde “Hayatta 6nemli olan eldeki imkanlari
degerlendirmektir” derse sahne zayiflayabilir. Ama bozuk sesleri silmek yerine onlari
filmin ritmine dénustlrirse, ayni disidnce sinemasal olarak anlatiimis olur. Filmde fikir,
karakterin yaptigi seyin icinde yasamaldir.
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41. izleyicinin Aklina Gelen Aciklari Kapatmak

izleyici film izlerken siirekli alternatif céziimler diistiniir. “Neden polisi aramadi?”, “Neden
arkadasindan istemedi?”, “Neden baska glin cekmedi?” gibi sorular cevapsiz kalirsa film
mantiksiz goérunir. Notlarinda izleyicinin aklina gelebilecek kurtulus fikirlerini 6nceden
sunup kapatmanin garesizlik hissini giiclendirecegi yaziyor. Bu ¢ok énemli bir senaryo
teknigidir. Ornegin Mert’in cekimi erteleyememesi gerekiyorsa, bunun nedeni énceden
kurulmalidir. Oyuncu ertesi gun sehir disina ¢ikacaktir. Mekan yalnizca o gece bostur.
Festival teslim tarihi yakindir. Kamera ertesi sabah sahibine geri dénecektir. Bu bilgiler
dramatik bicimde yerlestirildiginde, seyirci “neden ertelemedi?” diye sormaz. Karakterin
sikismishgini kabul eder. Ama bu kapatma islemi agiklama listesi gibi yapiimamalidir.
Bilgiler sahnelerin icinde dogal akmalidir. Oyuncu telefonda “Yarin istanbul’a déniyorum”
der. Mekan sahibi “Gece on ikiden sonra alarm kuruluyor” diye uyarir. Kamera sahibi “Sabah
diagun cekimim var” der. Bu kiiclk bilgiler finalde blylk caresizlik duvarini olusturur.
Senaryo mantigi, seyircinin acik aramasini engellemekle degil, aciklarin dramatik olarak
kapatilmasiyla kurulur.
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42. Ana Karakterde Degisim

Film sonunda ana karakterde bir degisim olmalidir. Bu degisim her zaman tamamen iyiye
gitmek zorunda degildir. Karakter daha olgunlasabilir, daha karanlik olabilir, bir
yanilgidan kurtulabilir veya bir yanilgiya daha cok saplanabilir. Onemli olan baslangictaki
haliyle finaldeki hali arasinda anlaml bir fark bulunmasidir. Mert 6rneginde baslangic

hali sdyledir: Uretmek ister ama kosullar milkkemmel olmayinca erteler. insanlardan yardim
istemekten utanir. Kendini oldugundan biylk géstermeye calisir. Finaldeki degisim ise su
olabilir: Eksiklerle Gretmeyi kabul eder, yardim istemeyi 6grenir ve basarisini gosteristen
degil dirdst emekten kurar. Bu degisim kiicik davranislarla gérinidr olmalidir. Basta “Ben
hallederim” diyen karakter, finalde “Tek basima halledemem, ama birlikte bitirebiliriz”
diyebilir. Degisimin bedeli olmalidir. Karakter hicbir sey kaybetmeden degisirse donlsim
hafif kalir. Mert belki bazi ekip arkadaslarini kaybeder, festivalde derece alamaz veya

film bekledigi gibi goriinmez. Ama ilk kez tamamlanmis bir isi olur. Béylece basari dis
ddulden i¢ gelisime kayar. izleyici karakterin kazandigi seyin yalnizca bir film degil,
Uretim cesareti oldugunu hisseder.
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43. Kurguda Hata Arama: Senaryoyu Son Kez Sinamak

Senaryo bitince is bitmez. Notlarinda “filmi kurgula: hata ve acik soru ara, gelistir”
Onerisi bulunuyor. Bu sadece cekim sonrasi kurgu icin degil, senaryo kurgusu icin de
gecerlidir. Yazilmis senaryo bir kez disaridan izleniyormus gibi okunmalidir. Hangi bilgi
fazla erken verilmis? Hangi sahne ayni isi tekrar ediyor? Hangi karakter ortadan
kayboluyor? Hangi soru cevapsiz kaliyor? Kurguda ilk kontrol neden-sonuc zinciridir. Her
ana olay bir 6nceki olaydan doguyor mu? Karakterin kararlari tutarli mi? Tesadufler fazla
mi? ikinci kontrol duygu ritmidir. Pes pese cok benzer sahneler var mi? Seyirciye nefes
alacak alan veriliyor mu? Uclincii kontrol tema bagidir. Sahne giizel olsa bile filmin
sorusuna hizmet ediyor mu? Etmiyorsa cikarilabilir. Son kontrol cekim gergekgiligidir.
Senaryo kagit tzerinde iyi goriinse bile Gretimde sorun yaratabilir. Cok fazla mekan,
gereksiz kalabalik, uzun gece cekimleri, ayni gin icinde imkansiz zaman gecisleri veya ses
acisindan zor sahneler tekrar degerlendirilmelidir. Iyi yazilmis ama c¢ekilemeyen sahne
yerine, daha sade ama tamamlanabilir sahne tercih edilebilir. Ciinkd film, bitirildiginde
var olur.
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44. Uygulamali Sahne Ornegi: Yardim istemek

Sahne amaci: Mert, arkadasindan kamera istemek zorundadir. i¢ catisma: Yardim isterse acemi
gorinecektir. Dis engel: Arkadasi gegmiste Mert'in yarim biraktigi islerden bikmistir. Tema
bag:: ikinci sans istemek, ilk hatay! unutturmak degil; ona ragmen giiven istemektir. Sahne
taslagi: Mert, arkadasinin kiclk stiidyosuna girer. Arkadasi bir digin videosu

kurguluyordur. Masada yeni kamera durur. Mert 6nce kameraya bakmamaya calisir. Havadan
sudan konusur. Arkadasi konuyu anlar ama bekler. Mert “Bu hafta yogun musun?” der. Arkadasi
“Kamera i¢cin mi geldin, benim icin mi?” diye sorar. Mert guler gibi yapar ama cevap

veremez. Sessizlik, sahnenin asil cimlesidir. Bu sahnede diyalog az ama baski ylksektir.
Arkadasin “Gecen sefer de kisa film diyordun, sonra harddiskte klasor kaldi1” demesi gecmisi
acar. Mert “Bu sefer farkli” der ama bu cimle zayiftir cinkl kaniti yoktur. Arkadas

kamerayl hemen vermez. “Bana plan at. Saat saat. Kim gelecek, nerede cekilecek, ne zaman
bitecek?” der. Bdylece yardim, karakterin disiplin sinavina déntsur. Sahne sonunda Mert
kamerayi degil, sorumluluk sartini alir.
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45. Uygulamali Sahne Ornegi: Dip Nokta

Sahne amaci: Mert cektigi gériintiilerin sesinin kullanilamaz oldugunu fark eder. i¢ catisma:
Hatasini kabul etmek yerine dis etkenleri suclamak ister. Dis engel: Teslim tarihi

yakindir. Tema bagdi: Sorun, ikinci sansin olmamasi gibi gorinir; ama belki de yeni bicim
arayisinin baslangicidir. Sahne taslagi: Gece kurgu odasi. Mert kulakhgi takar. Goérunti
guzeldir: oyuncunun yuzl, dar isik, arka plandaki sehir sesi. Ama ses cizirtilidir. Mert
dosyayi kapatip tekrar acar. Baska programda dener. Kulakligin kablosunu oynatir. Sorunun
kayitta oldugunu anlamamak icin her seyi dener. Telefonuna mesaj gelir: “Yarin son sahneyi
cekiyoruz degil mi?” Mert cevap yazmaz. Bu sahne melodrama kacmadan yazilmalidir. Mert
bagirip cagirmak zorunda degildir. Bazen gercek ¢cokus sessiz olur. Masadaki eski ses kayit
cihazina bakar. ilk basta onu ise yaramaz bir nesne sanmistir. Simdi bozuk sesler yiiziinden
goruntinin tek basina yetmedigini anlar. Dip nokta, yeni ¢6ziimun tohumunu da tasimahdir.
Seyirci o cihazin finalde anlam kazanabilecegini hisseder ama tam olarak nasil olacagini
bilmez.
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46. Uygulamali Sahne Ornegi: Finalde Kabullenis

Sahne amaci: Mert, eksik ve bozuk malzemeyi saklamak yerine filmin bicimine dénustirir. ic
degisim: Milkemmel kosul bekleyen karakter, eksikten anlam Uretir. Tema bag:: ikinci sans
gecmisi silmek degil, gecmisin izleriyle yeni bir anlam kurmaktir. Final taslagi: Mert

filmi teslim etmeden dnce son kez izler. Bozuk sesleri tamamen temizleyememistir. Eski
kayit cihaziyla oyuncuya yeni bir ses kaydi aldirir ama sesi kusursuz yapmak yerine
cizirtilan bilingli birakir. Filmde karakterin gecmisi hatirlama sahneleri bu cizirtil

sesle birlesir. Teknik hata, anlati aracina donasur. Mert ilk kez hatasini saklamaz; onu
sahiplenir. Son sahnede festival sonucu gdésterilmeyebilir. Cinkl filmin asil meselesi 6dul
degildir. Mert evde bilgisayari kapatir, dosyayi gonderir ve annesinin tamir ettigi eski

bir cantaya kamerayi koyar. Anne “Oldu mu?” diye sorar. Mert “Bitti” der. Bu tek kelime
yeterlidir. Basta onun sorunu baslamak degil, bitirmekti. Finalde buyUk zafer yoktur; ama
gercek bir tamamlanma vardir. Sade ve dolu final budur.
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47. Kisisel Yontem: Yazi, Arastirma ve Cekim Arasinda
Kopru

Bu makaleden cikan kisisel yéntem sudur: Once diisiinceyi bul, sonra soruya dénistir, sonra
karakterin hayatina yerlestir, sonra sahneye indir, sonra gekim kosullariyla sinirla. Bu
siralama, hem yaratici hem gercekcidir. Dogrudan sahne yazmaya baslamak bazen hizh
hissettirir ama temelsiz sahneler bir noktada dagilir. Sadece felsefe yapmak ise filmi
Uretilemez hale getirir. ikisi arasinda kdpri kurmak gerekir. Pratik calisma bicimi sdyle
olabilir: Bir deftere filmin cimlesi yazilir. Altina final sorusu eklenir. Sonra ana

karakter icin U¢ boyutlu karakter formu doldurulur. Ardindan karakterin amaci, engeli,
kusuru, kaybi ve degisimi tek paragrafta yazilir. Sonra 50-100 sahne fikri gikarilir. Bu
sahneler islevlerine gore secilir: karakter, catisma, bilgi, tema, imge, ritim. Sonra

treatment yazilir. Sonra diyalog eklenir. Sonra ¢cekim planiyla sadelestirilir. Bu ydntem
ozellikle kisisel filmler icin uygundur. Clnku kisisel dert dogrudan anlatildiginda bazen

fazla acik veya agir olabilir. Ama dogru karakter, dogru soru ve dogru sahneyle

islendiginde evrensel hale gelir. Senin notlarinda kisisel duygu var; ama amac bu duyguyu
ham halde birakmak degil, sinemasal yapiya dénistirmek olmali. Seyirci senin duygunu degil,
o duygudan dogan karakterin miicadelesini izlemelidir.
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48. Son Kontrol Listesi: Senaryo Cekime Hazir mi1?

Bir senaryonun ¢ekime hazir olup olmadigini anlamak igin su sorular sorulabilir: Filmin ana
cimlesi net mi? Finalde izleyicide kalacak soru belli mi? Ana karakterin dis amaci, ic
ihtiyaci ve kusuru acik mi? Catismalar karakterin zayif yanlarina temas ediyor mu? Her
sahnenin dramatik amaci var mi? Bilgi dagitimi planli mi? imgeler tekrar ederek anlam
kazaniyor mu? Diyaloglar karaktere dzel mi? ikinci grup sorular tretimle ilgilidir. Mekan
sayisi gercekci mi? Gece cekimleri azaltilabilir mi? Oyuncu sayisi but¢ceye uygun mu? Zor
sahnelerin dramatik degeri yliksek mi? Ses acisindan riskli mekanlar distindlmis m? Ekipman
eksikleri yaratici ¢cézumlerle asilabilir mi? Cekim gin plani sahne duygusunu bozmayacak
sekilde yapilabilir mi? Gereksiz sahneler cikarldiginda hikaye giicleniyor mu? Uciinci grup
sorular izleyiciyle ilgilidir. izleyici ilk dakikalarda neyi takip edecegini anliyor mu?

Merak surekli canli kaliyor mu? Beklentiler adil bicimde kurulup bozuluyor mu? Karakterin
kaybi 6nemseniyor mu? Final sadece olayi kapatmakla kalmayip soruyu blyUtiyor mu? Bu
sorulara olumlu cevap veriliyorsa senaryo yalnizca yazilmis degil, cekime yaklasmis
demektir.
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49. Kaynakca ve Calisma Onerileri

Bu makalenin ana kaynadi kisisel senaryo arastirma notlaridir. Bu notlarin icinde Ug¢
asamali film yazimi, karakterin G¢ boyutlu analizi, filmin cimlesi ve sorusu, catisma,
beklenti, sahne felsefesi, diyalog arastirmalari, Dostoyevski etkisi, komedi taktikleri,
cekim planlama, reklam filmi yazimi, sorun ve ikinci sans Gzerine dlstnceler gibi genis bir
calisma alani bulunur. Senaryo bilgisini derinlestirmek igin su klasik kaynak alanlari

takip edilebilir: Aristoteles’in dramatik yapi Uzerine dustnceleri; Lajos Egri'nin

karakter, amac ve catisma yaklasimi; Syd Field’in G¢ perde modeli; Robert McKee’'nin sahne,
deger degisimi ve dramatik yapi distincesi; David Bordwell’in anlati ve sinema bigimi
analizleri; Gilles Deleuze’in imge Uzerine felsefi yaklasimi; Rus edebiyati ve 6zellikle
Dostoyevski'nin psikolojik catisma kurma bicimi. Calisma 6nerisi olarak her film fikri icin
ayri bir dosya acilmalidir. Dosyada su basliklar bulunabilir: Filmin cimlesi, final sorusu,
logline, bir sayfalik sinopsis, karakter biyografileri, catisma listesi, imge listesi,

mekan listesi, sahne havuzu, treatment, diyalog taslaklari, cekim uygunluk notlari, kurgu
sonrasl hata listesi. Boylece fikir sadece zihinde dénmez; Uretilebilir bir yapiya kavusur.
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50. Sonuc: Sade, Dolu ve Gercekci Senaryo Anlayisi

Bu calismanin vardigi sonug aciktir: Glcli senaryo, blylk olaydan 6nce dogru soruya ihtiyag

duyar. Dogru soru karakterin hayatina yerlestiginde, olaylar anlam kazanir. Karakterin
amacl, kusuru, korkusu ve kaybli netlestiginde, catisma dogal bicimde dogdar. Sahne amaci
belirlendiginde, diyaloglar gereksiz agiklamalardan kurtulur. Cekim kosullari hesaba
katildiginda, senaryo hayal olmaktan c¢ikip film olma ihtimali kazanir. Senin arastirma
notlarinin en giclu tarafi, senaryoyu yalnizca teknik formullerle degil, insanin ic
dunyasiyla birlikte diUsinmesi. Sorun, ikinci sans, kabullenis, korku, sosyal baski, arzu
empatisi ve i¢c catisma gibi basliklar, yazilacak filmlere kisisel bir damar verebilir. Bu
damari korumak gerekir. Ancak kisisel duygu mutlaka yapli, sahne ve eylem disiplininden
gecirilmelidir. Aksi halde film distnce olarak glcli ama izleme deneyimi olarak daginik
kalabilir. Bundan sonraki en dogru adim, bu makaledeki yontemi tek bir film fikrine
uygulamaktir. Bir cimle secilmeli, bir soru belirlenmeli, bir ana karakter kurulmali ve
20-30 sahnelik kisa bir treatment yaziimalidir. Sonra bu treatment ¢cekim kosullarina gére
sadelestirilmeli, diyaloglari karaktere gore gelistirilmelidir. Sade ama dolu senaryo bdéyle
dogar: Az sey soyleyip derin hissettiren, kiicik imkanlarla gercek duygu kuran ve izleyiciye
cevap degil, pesinden gidecegi glcla bir soru birakan senaryo.
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